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La musica juega un papel importante en la cultura waytu. Esta presente
en actividades econémicas y sociales, como el pastoreo, la pesca, encuen-
tros, celebraciones, ceremonias de caracter ritual y funerario. Trasciende
en el alma de los habitantes de la etnia, debido a la permanencia de la
palabra como medio de conocimiento de generacion a generacion, gracias
a la ensefianza de los mayores. Sin embargo, a pesar del arraigo de sus
costumbres y la resistencia al mundo occidental, el interés por la misica
tradicional, se ha visto amenazado, debido ala influencia de una ideologia
globalizante que ha logrado traspasar fronteras, generando asi, proce-
sos de transculturacion, reflejados en la adopcion y gustos por ritmos y
géneros musicales ajenos a los suyos. Autores como Tomlinson (2001),
Garcia C. (1990), Giddens (1990), Ortiz (1973), Bahba (2005), Welsch
(2011), plantean como el desarrollo y los avances tecnolégicos del mundo
moderno y los procesos de globalizacion, generan la penetracion cultural
y a consecuencia de ello, se pierden manifestaciones culturales que han
caracterizado a poblaciones indigenas, como los wayau. La presente
etnografia participante, realizada en Puerto Estrella (corregimiento de
Uribia), muestra la importancia y necesidad de la ensefianza de la musica
tradicional dentro del contexto etnoeducativo, impartido mediante la
Ley 115 de 1994 General de Educacion, como un espacio para mantenerla
viva en la memoria de las nuevas generaciones waytu de esta zona. De
ahi, que se haya escogido a la Institucion Etnoeducativa Integral Rural
de Puerto Estrella, para conocer los procesos de ensefianza de la misica
tradicional y la aplicacion del Sistema Educativo Indigena Propio (SEIP).

P>«

Las razones que motivaron la realizacion de la presente investigacion
etnomusicoldgica, y a elegir esta etnia como sujeto de estudio, surgen de:

1. Los dialogos entablados con el antropo6logo Jaime Bastidas Buch,
quien llevaba algunos afios conviviendo y trabajando con el pueblo
wayuau de La Alta Guajira.

2. Las caracteristicas del territorio (territorio semi desértico). Aun
cuando su territorio hace parte de su naturaleza, de su esencia, lo
cual se observa en su arraigo y resistencia, es un territorio de dificil
acceso para una persona que no pertenece a la etnia, ya que no hay
vias trazadas para su recorrido, y se debe, viajar en compaiiia de
uno de los miembros del asentamiento al que se dirige.

3. Su auto denominacién de Nacién wayau?, cuyo nombre conlleva al
concepto de resistencia a la imposiciéon de costumbres, normas y

1. La palabra waytu significa “persona” en su lengua nativa, waytunaiki; palabra
antecedida por un concepto antropoldgico, relacionado con su cosmogonia y el origen
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leyes diferentes a las suyas; el significado de la palabra? y 1la impor-
tancia de la misma dentro de la ensefianza mediante la tradicion oral
y la transmision de su conocimiento al interior de la comunidad y
los establecimientos etnoeducativos (especialmente en la ensefianza
de la musica).

4. Por dltimo, la realizaciéon de uno de los festivales indigenas mas
visibilizados en el pais, el Festival de la Cultura Waytus (realizado
en Uribia), evento en el que la musica es uno de sus componentes.

Esta investigacion es un estudio etnomusicoldgico, realizado a través
de una etnografia participante, en el asentamiento de Puerto Estrella,
ubicado en La Alta Extrema Guajira (corregimiento de Uribia, depar-
tamento de La Guajira). La investigacion muestra la importancia de la
transmision del conocimiento musical de los waytu, el uso de la palabra
como principal fuente de conocimiento mediante la tradicion oral y el
papel que ocupan los establecimientos etnoeducativos en la ensefianza
del mismo. De ahi que tenga como titulo “Importancia de la misica
wayuu en el contexto etnoeducativo: la misica y procesos de ensefianza
en la Instituciéon Etnoeducativa Integral Rural de Puerto Estrella”.

de su universo. Gabriel Iguaran (2014) sefiala algunos aspectos que se relacionan con el
origen de la etnia waytu:

Entre los Waytu se identifica claramente la existencia de cuatro generaciones milenarias:
la primera esta constituida por los astros, el sol ka 7, la luna kashi, las estrellas, entre
otros; la segunda generacién hace referencia al tiempo en que las plantas eran gente;
la tercera generacion identifica el momento cuando los animales eran gente y, por
ultimo, el momento actual de los Waytu, donde las plantas y animales, por culpa de
sus trasgresiones, perdieron su forma humana. (Waydu Araurayu, 2014, p.39).La
etnia waytu, pertenece a la familia linglifstica Arawak, quienes se desplazaron desde
la Amazonia (actualmente Manaos), hasta la peninsula de La Guajira (Pérez, 2006, p.
408). Es una etnia que se ha caracterizado por autodeterminarse a lo largo de su historia,
ya que desde su llegada a la peninsula, se han resistido a la violencia y luchado por el
territorio, como ocurrié en un comienzo, con los asentamientos indigenas allf localizados
y que finalmente fueron desalojados, y, posteriormente, en procesos de colonizacién y en
las luchas internas entre los mismos grupos claniles. (Polo, 2011, pp. 22-31). Ademas,
son una etnia que se ha mantenido en lucha por la preservacion de sus saberes y
costumbres, tales como, cosmogonfa, lengua propia, medicina.

2. El uso de la palabra en la cultura waytu, se ve reflejado en el Sistema Normativo de la
Nacion Waytu, enfocado en el oficio de la palabra y la labor del palabrero o piitchipti iii.
declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO en el 2010
https://ich.unesco.org/es/RL/el-sistema-normativo-de-los-wayuus-aplicado-por-el-
putchipuui-palabrero-00435

3. Este festival es el principal encuentro cultural de indigenas de la etnia waytu: artistas,
cuenteros, poetas, pintores, deportistas, escultores, musicos, artesanos, autoridades
tradicionales, médicos tradicionales, asi como miembros de otros grupos étnicos
del pafs, turistas nacionales y extranjeros e investigadores que deseen intercambiar
conocimientos con esta cultura. Dura tres dias y se realiza en el mes de mayo. Tomado
de: https://www.colombia.com/turismo/ferias-y-fiestas/festival-de-la-cultura-wayuu/
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La musica juega un papel importante entre los waytu, esta presente
en actividades econémicas y sociales, como el pastoreo, la pesca, cele-
braciones, ceremonias de carécter ritual y funerario. Trasciende en el
alma de sus integrantes debido a la permanencia de la palabra como
medio de conocimiento de generacién a generacion, cuyos portadores
son los mayores. Sin embargo, a pesar del arraigo de sus costumbres y
la resistencia al mundo occidental, el interés por la musica tradicional,
se ve amenazado, por la influencia de una ideologia globalizante que
logra traspasar fronteras, generando asi, procesos de transculturacion,
reflejados en la adopcion y gustos por ritmos y géneros musicales ajenos
a los suyos. De ahi que fuera importante conocer acerca del papel que
ocupan las instituciones etnoeducativas en la ensehanza de la musica
tradicional waytu.

Laimportancia de la transmision de saberes y la ensefianza de la misica
tradicional en el contexto etnoeducativo, motivo la realizacion del pre-
sente estudio en la Institucion Etnoeducativa Integral Rural de Puerto
Estrella, para conocer los procesos de su ensefianza y la aplicacion del
Sistema Educativo Indigena Propio (SEIP). De ahi la siguiente pregunta:
¢como se transmite el conocimiento musical waytu en la Institucion
Etnoeducativa Integral Rural de Puerto Estrella?; la pregunta conlleva
aindagar sobre los procesos de ensenanza de la musica ancestral de los
wayuu de Puerto Estrella, y 1a transmision del conocimiento musical en
la Institucion Etnoeducativa, como refuerzo de los saberes tradicionales
y sus costumbres.

Sibien es cierto, no se pretende establecer y crear una solucion ala pro-
blemética encontrada en la investigacion, ya que es la comunidad, la que
tiene la sabiduria para llevarlo a cabo, si pretende hacer una reflexion,
para evitar la pérdida paulatina de las costumbres y tradiciones, como
se observa en el caso de la musica y el poco interés que muestran por
ella las nuevas generaciones.

22

Objetivo general:

Indagar sobre los procesos de enseflanza y aprendizaje de la musica
tradicional waytu, tomando como estudio de caso, la Institucion Etno-
educativa Integral Rural de Puerto Estrella.

Objetivos especificos:

* Constatar la importancia de la palabra y la oralitura en la transmi-
sion de saberes en la musica.
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*  Analizar las concepciones y metodologias empleadas por la comu-
nidad para la transmisién del conocimiento musical.

* Identificar los factores externos que influyen en la pérdida del interés
delos jovenes de Puerto Estrella, hacia la misica tradicional waytu.

* Registrar etnograficamente como es hoy, la enseflanza de la mu-
sica tradicional waytu empleada en la Institucion Etnoducativa
Rural Integrada de Puerto Estrella (IEIRPE), y la transmision del
conocimiento de la musica tradicional segtn el Sistema Educativo
Indigena Propio (SEIP).

>H><t<

1. INVESTIGACION DOCUMENTAL

La investigacion en esta etapa se enfoco en fuentes secundarias que
incluyen informacion general sobre los waytu, para finalmente llevar
a cabo varios filtros que condujeron al objetivo central del trabajo. Se
consulto6 en las bibliotecas del Banco de la Republica (Bogot4, Riohacha,
Ibagué), la Organizacion Nacional Indigena de Colombia (ONIC), como
también textos sugeridos en las entrevistas realizadas con los diversos
miembros de la comunidad. De igual manera fuentes bibliograficas que
estan ligadas a métodos de investigacion y posibles teorias que sustentan
los fenémenos investigados.

De igual manera, se enuncia un marco legislativo, tomando en cuenta
las leyes colombianas que rigen las politicas educativas y, con especial
interés para este trabajo, las etnoeducativas: la Constitucién Politica de
Colombia (1991), Ley 115 de 1994, Ley 397 de 1997, Decreto 1953 de 2014.

2. METOPO ETNOGRAFICO

Para la descripcion, andlisis y desarrollo del problema planteado, se hizo
necesario realizar una etnografia llevada a cabo en el segundo semestre
del afio 2014, con los indigenas waytu de Puerto Estrella, con el fin de
conocer algunos de sus aspectos fundamentales, bajo la perspectiva y la
comprension de los mismos. Dicho método constd de las siguientes partes:

Visitas Exploratorias

Se hicieron tres visitas: una realizada a Puerto Estrella entre agosto y
noviembre del 2014, para la realizacion del trabajo de campo; la siguiente
se hizo en marzo de 2016 a Riohacha, para adquirir material bibliogra-
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fico y la tercera se realizd entre finales de abril y comienzos de mayo
del afio 2018 a Riohacha y Uribia, donde se llevaron a cabo encuentros
con musicos waytu de La Alta Guajira y con Joaquin Ramén Prince,
musico de Uribia.

Observacion Participante

Con el fin de tener la disposicién de aprender, convivir y comportarse de
una manera adecuada frente a la cultura estudiada (Bernard, 2006, p.
390), se residi6 durante cuatro meses (Agosto a noviembre del 2014) en
el centro poblado de Puerto Estrella, para visitar doce de sus rancherias,
bajo la autorizacion de la autoridad# de cada lugar (PuertoVirgen, Santa
Ana, Puerto Chimale, Vista Hermosa, Pachi Pachi, Puerto Lodo, Polietu,
Samurruina, Pato Mana, Santa Rosa, Santa Cruz, Nueva York) y la visita
en las tardes al internado de Puerto Estrella.

Se realizaron entrevistas no estructuradas y semiestructuradas. Las no
estructuradas se hicieron mediante dialogos efectuados con personas
pertenecientes a los asentamientos, los cuales permitieron obtener
informacion sobre temas como la musica y su cultura (cosmogonia,
mitos, suefos, parentesco, ley wayuau, valor de la palabra, entre otros).
Por otro lado, se realizaron cinco registros de entrevistas semiestructu-
radas, cada una de ellas con una titulacién caracteristica: “Entre cantos
y palabras”, aplicada a Sergio Cohen, musico, piitchipiiiiiy autoridad de
Puerto Virgen; “Miusica y etnoeducacion”, realizada a la rectora Enilda
Morales (q.e.p.d); “La musica y tradicion oral”, cuyo entrevistado fue
Joaquin Ramoén Prince; “Apropiacion de la memoria”, aplicada al joven
musico Moisés Ponton y “Breve descripcion de los waytau”, realizada al
antropologo Jaime Bastidas Buch.

Cuestionarios

El cuestionario se aplic6 a uno de los cursos de la institucion, el grado
octavo, constituido por 27 estudiantes, teniendo en cuenta que eran
estudiantes de un grado intermedio y, que aproximadamente, estaban
entrelos 13 0 14 afios, edad de transicién entre un nino y un adolescente.
Este cuestionario, a pesar de ser aplicado a un solo grado de la institu-
cion, refleja la opinion de los jovenes, los gustos y coadyuva al anélisis
y las conclusiones sobre la importancia de la ensefianza de la musica
como area, dentro de la Institucion Etnoeducativa Integral Rural de
Puerto Estrella.

4. Las autoridades tradicionales waytu, son aquellas que poseen un territorio y dentro
de su derecho se reconoce como propietario del lugar y por afios es el encargado de su
territorio clanil. Se hace necesario aclarar, que este caso es exclusivo de la Zona Norte
Extrema de La Alta Guajira.
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La musica tradicional waytu esta presente en sus diversos encuentros,
celebraciones, ceremonias y ritos fanebres, reflejando la labor de un
wayuu en su familia y en la comunidad (Reis, R., Meza, F., 1987, p.31).
Cada individuo ocupa un papel dentro de su grupo familiar, en el caso
de las mujeres, estas se ocupan de los tejidos y el hogar, y los hombres,
son pescadores, pastores, palabreros, musicos, entre otros.

Los waytu conservan su tradicion musical, mediante la musica vocal e
instrumental, transmitida de generacion a generacién por tradicion oral.
Enilda Morales (q.e.p.d), afirmaba que [sic] “la manera de transmitirla es
cuando los abuelos o los tios comienzan a ensenar desde pequefios, los
levantan temprano, como alas 4 o0 3 de la manana y les ensefian cualquier
clase de conocimiento, ya sea en la musica, o en la cultura” y la adaptan
al medio que deciden emplearla (pastoreo, pesca, ritual, festividad, entre
otros). Sin embargo, algunos de estos medios estan ligados a condiciones
de caracter natural, en el caso de los pastores, estos necesitan de su rebafio
para poder pastorear y necesitan de algunas plantas para la fabricacion
de instrumentos. En este aspecto, se hace necesario mencionar, que La
Alta Guajira atraviesa extensos periodos de sequia, en el periodo del
2014, llevaban atravesando una sequia de 4 anos. Como consecuencia
de ello, se ha acudido a fabricar instrumentos musicales con cardéon y no
con mokochira. No obstante, el testimonio de algunos jovenes, como el
caso de Moisés Ponton, manifiesta que generalmente es el joven o nifio
quien se dirige al “viejo” y se muestra interesado en aprender. De igual
manera, Pont6n afirma que, la musica consta de sentido y se interpreta
de manera individual, por tal razon el sonido trasciende y crea identidad;
en el pastoreo, se emplean como medio de comunicacién entre el pastor
y surebafio, haciendo que los animales se acostumbren al mismo sonido.
Por esta razon, autores como Reis & Meza (1987), afirman que “la musica
para el waytu, es un medio de expresar todo tipo de sentimiento y sen-
saciones” (p.83). De alli que los sonidos emitidos por los instrumentos, o
al momento de realizar un canto jayeechi, tengan una justificaciéon mas,
para ser considerados de tipo individual.

5. Jayeechi: Canto waytu a capella, que se puede interpretar en reuniones (generalmente
de caracter alegre), cuyas letras pueden ser versos histéricos como relatos histéricos.
Inicia con una apoyatura excedente con un intervalo usualmente de quinta justa, que se
sostiene en una nota larga, con la presencia de melismas y cuya duracién coincide, con la
duracién de la respiracién del intérprete. Generalmente, dicha nota se produce a través
del sonido “a-naaaaaa” o “U-hummmm”, emitido en boca chiussa. Posteriormente, se
toma una nueva respiracion, se repite el intervalo de nota sostenida, con duracién no tan
extensa como la anterior, que antecede la estrofa del canto. El sonido con el que se canta
el jayeechi, es un sonido nasal.
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En el caso de los cantos jayeechi, se observa cobmo dentro de sus letras,
siempre hay frases en las que exalta el amor y la belleza del territorio wa-
yau. Muestra de ello es el siguiente canto, en el que conecta las dos cosas:

Eres linda, hermosa wayuchu,

eres como la flor del guamacho

que perfumas con tu fragancia,

al pasar los campos, los valles y veredas,
sonriente caminaba, por el caminito sus pasos,
por la orilla de las playas de Puerto Virgen

con los pies descalzos sobre la arena blanca,
con su risa alegre

y su canto se confundia con las olas del mar.

(Canto Jayeechi de Sergio Cohen.)

Allam Merriam (1964), sugiere la mtsica como una representacion
simbolica de los imaginarios del hombre acerca de la realidad, por lo
tanto, en ella, se implican, los niveles afectivos y la inter relacion del
hombre con el hombre y el hombre con la naturaleza, como lo muestra
el anterior jayeechi de Sergio Cohen.

Aligual que en el caso de la miusica instrumental, se observaron algunas
interpretaciones de instrumentos en Puerto Estrella y algunos de sus
asentamientos (ver cuadro No.1):

El cuadro No.1, muestra los asentamientos donde se hizo necesario el
traslado en biisqueda de acontecimientos musicales y de musicos en la
comunidad, ya que, en Puerto Estrella, a pesar de que se habia escuchado
a personas que cantaban y tocaban instrumentos, estos no pertenecian
al corregimiento, sino a rancherias cercanas. Esto condujo a cuestionar
épor qué ésta practica no era frecuente en el lugar? ¢por qué no habian
musicos propios del lugar? y ¢como aprendian misica los ninos de Puerto
Estrella? Enilda Morales, fue una de las primeras personas en responder
a estos interrogantes. En su entrevista, mencioné que en Puerto Estrella
los familiares ya ninguno se interesaba por hacer eso, no tocaban y no
ensenaban, ya sus intereses estaban en otras cosas y otras musicas y los
viejos quienes la ensefian, ya se ido muriendo.

Por tal razén, se hizo necesario el traslado a los asentamientos cerca-
nos, en busqueda de musicos en las diversas rancherias. En total, se
encontraron 6 musicos, entre ellos el palabrero Sergio Cohen en Puerto
Virgen y Joaquin Ramoén Prince en Uribia. De los didlogos con ellos,
se concluye que la ensefianza de la musica se da gracias a los viejos,
mayores, tios o hermanos, a través de relatos que hacen que la misica
tenga un valor ancestral.
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CUADPRO NO.1
EVENTO
LUGAR  ACTIVIDAD  pqusicAL REGISTRO
Puerto Integracion *Toques Fotografico
Estrella en las tardes de kaasha
con algunos y maasi.
estudiantes del
internado
Puerto Encuentro *Canto Fotogréafico
Estrella cultural, entre Jjayeechi
el internado de ;
Nazareth y *Toque de aero-
Puerto Estrella fonos (maast,
sawawa)
Puerto Presentacion *Yonna Fotografico
Estrella de trabajos de con kaasha Audiovisual
investigacion .
por estudiantes Toque de ma-
de la Instituciéon ast, sawawa,
Etnoeducativa turrompa, on-
toroyot
Puerto Entrevista *Canto Fotografico
Virgen al musico y Jjayeechi Sonoro
palabrero
Sergio Cohen
Pachi Conversacion *Interpretacion  Fotogréafico
Pachi con artesana de wawai
Polietu Yonna *Interpretacion  Fotografico
de kaasha
Santa Intervencion *Interpretacion  Fotografico
Rosa musical de kaasha
Uribia Escuela *Interpretacion  Sonoro
de saberes de wawai, ma-

asi, ontoroyot,
sawawa
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Esto comprueba la teoria de Walter Ong (1987), en cuanto a que “no sélo
la comunicacion, sino el conocimiento mismo, se relaciona de un modo
enteramente propio con el sonido”. Ya que la musica tradicional waytu,
logra articular los sentidos con el imaginario de su propia cultura. De
igual manera, se evidencia el valor de la “palabra” para los waytu, ya que
es la encargada de mantener a su cultura viva, de crear una identidad y
de educar, ya que su conocimiento ha trascendido por generaciones a
través de sus relatos.

La palabra y la oralidad son la maxima expresion de sabiduria waytu.
Es la base de la oralidad, gracias a ella se construye su oralitura y la
ensefianza de saberes artisticos como en el caso de la musica, lo que
conduce a la ensefianza de los mismos aprendidos por el voz a voz y la
transmision del conocimiento de una persona a otra. Asi mismo, se hace
necesario establecer que no hay un método de ensenanza establecido
por el cual se rijan para la ensenanza de la musica, ya que todo depende
del lugar donde viven. Segtn Prince, en la rancheria, es el lugar donde
los familiares se encargan de ensefar la musica, a través de dos formas.

De lo anterior, se puede decir que, si bien es cierto, la misica juega un
papel importante en los acontecimientos de vida de un waytu, ya que en
estos se hace necesaria la presencia de la misma, puesto que comprende
gran parte de la concepcién de un wayiu, se hace necesario mantener el
interés sobre las costumbres para el aprendizaje del mismo.

Los resultados vistos con los pocos musicos encontrados, muestran que
con el trasegar del tiempo, se ha ido perdiendo la importancia que esta
tiene, al punto de verse involucrada solo en ciertas circunstancias. De
alli que se haya centrado la mirada ante las diversas generaciones de los
waytu de Puerto Estrella, puesto que en cada una se forja la tradicion.

Cabe resaltar que aun cuando la musica, es parte fundamental de la vida
de los wayu, se ve reflejado el gusto por costumbres diferentes a la suya,
al igual que a grandes rasgos, se evidencian en el uso de indumentaria
no tradicional, y la implementacion de la tecnologia.

Con base a lo anterior, y debido al traslado que se hizo en diversas oca-
siones, de Puerto Estrella a Maicao y Uribia, se logr6é observar que, si
bien es cierto los waytu son arraigados a su territorio, ocasionalmente
requieren del traslado a centros poblados como Maicao, Uribia, Riohacha
y Maracaibo, dicha movilidad conlleva a la adquisiciéon de productos de
consumo implementados por la sociedad occidental, como el caso de
celulares, equipos de sonido, televisores, entre otros, todos estos, como
resultado de una ideologia globalizante que ha logrado traspasar fronteras

Tomlinson (2001), define la globalizacién como una “conectividad com-
pleja”, producto de las interconexiones globales, que forman parte de
la vida cotidiana y cruzan fronteras territoriales. La conexi6on compleja,
produce una proximidad, que se encarga de acortar distancias y espacios
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geograficamente lejanos, es asi, como es posible conocer sobre otras
culturas, estando en la nuestra.

En el caso de la musica tradicional tal proximidad se refleja a través de
los medios de comunicacion, consecuencia de conductas resultantes
de una sociedad moderna. La modernidad, trajo consigo la llegada
de archivos sonoros a través de los cilindros de cera, facilitando al
mundo la oportunidad de escuchar distintas musicas. Actualmente,
la industria sonora, mediante las emisoras, la radio, y el internet, ha
centrado su interés en el mundo comercial. De alli que algunos géneros
musicales, tomen mayor protagonismo que otros y por ende, el gusto de
los waytu por el vallenato y el reggaet6én en los jovenes, produciendo
una vision distinta de su imaginario y su cosmovision, lo que conduce
a una aceptacion de costumbres alijunas, sin que atn se genere una
pérdida de sus costumbres. Frente a esto, Bahba (2005) afirma que no
es posible hablar de una cultura global, puesto que las personas toman
solo una parte de la cultura total, debido a sus creencias y su determi-
nacién social, creando una mezcla de nuevas culturas, coincidiendo
con Garcia C. (1990), frente a una hibridaciéon cultural. Sin embargo,
los nuevos modelos culturales y las nuevas mezclas que surgen y los
nuevos conceptos que han ido aplicando en su vida, hace que con el
pasar del tiempo, se perturben sus conocimientos, sobre su origen,
historia y tradicion, producto de la globalizaciéon y como consecuencia
de dicha transicion entre cultura propia y adopciones de culturas aliju-
nas, surjan procesos de transculturacion, como lo sefiala Ortiz (1973).

La no ensefianza de la musica tradicional dentro de la familia, conlleva
a su desaparicion paulatina. De ahi, la importancia de haber hecho un
analisis sobre la musica y la tradicién oral, la relacion entre los viejos
y los jovenes y posteriormente, los factores externos que inciden en la
ensenanza de dicho conocimiento ancestral. Estos temas, conducen a
resaltar laimportancia que juega la instituciéon Educativa en los procesos
etnoeducativos, para evitar que algunos de los vacios que se han ido
encontrando con relacion a la ensefianza y el aprendizaje de la musica
tradicional waytu, sean cada vez mayores.

El plan de estudio de la institucion etnoeducativa de Puerto estrella, se ha
estructurado fundamentalmente con base en los lineamientos trazados
por la ley 115 de 1994 General de Educacion, que establece areas para
la educacion basica y media. Dicha ley, contempla la autonomia para el
desarrollo de los planes, programas y proyectos, el uso de lengua propiay
la formacion y seleccion de etnoeducadores. No obstante, organizaciones
como la ONIC, manifiestan que, pese a que el estado ha propuesto mode-
los educativos que involucren la pluriculturalidad, el sistema educativo
convencional, no responde al principio de diversidad étnica y cultural
establecido por la constitucion (articulo 68). Por esta razon, el interés por
crear un sistema educativo que pretende recuperar el idioma, la historia
espiritual, cultural y resistencia de los pueblos indigenas.
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Cabe mencionar que, con base a la creacion de educacion propia, la
mesa técnica departamental de etnoeducacion waytu, crea un proyecto
etnoeducativo, que promueve el fortalecimiento de la identidad wayiu
mediante estrategias pedagogicas que den respuesta las necesidades de
la etnia. Dicho proyecto etnoeducativo, ha sido promovido por diversas
etnoeducativas de la Alta Extrema Guajira. No obstante, misicos y pro-
fesores como Joaquin Ramo6n Prince, manifiesta que el Anaa Akuaipa,
es un proyecto etnoeducativo que no corresponde a lo establecido con
el plan de salva guardia de la Nacion Wayuu, en el que se menciona
la importancia de la palabra como maxima educadora y portadora de
sabiduria entre la comunidad.

Por otro lado, instituciones como Waytiu Araurayu, quienes también
trabajan en pro de la conservacion de los saberes y costumbres de la
Etnia waytu, proponen un modelo de educacién propia, la importancia
de impartir la “palabra” y el saber waytu a los nifios, nifias y jévenes,
como como la herramienta regeneradora de historias y costumbres.
Dicha propuesta se ve expuesta en el texto “La palabra en la cultura
wayuu, fundamentacion teérica para el desarrollo del SEIP”.

El Sistema Educativo Indigena Propio (SEIP), se fundamenta en el
uso de las palabras sagradas y santas de los mayores y mayoras que
sustentan el curso educativo de los pueblos indigenas, y estara regido
por la espiritualidad y defensa de la cultura. Teniendo en cuenta, lo
establecido por la constitucion politica de Colombia de 1991, la ley 115
de 1994 general de educacion, con relacion a lo establecido mediante el
término etnoeducacion, como la forma de posicionar la educacién in-
tercultural, para hacer participes a todos los grupos étnicos como parte
fundamental de las raices del pais, lo sugerido como Sistema Educativo
Indigena Propio, el concepto de la Asociacion Waytiu Araurayu y lo afir-
mado por Joaquin Ramoén Prince, se hace necesario mencionar, que, en
la Institucién Etnoeducativa de Puerto Estrella, no se rige por SEIP, ya
que se ha tenido la necesidad, en primer lugar, de contratar profesores
alijunas, dado a que al interior de la comunidad, no hay licenciados en
algunas 4reas académicas. Y la elaboracion del PEL, es construido por
los directivos docentes (rector, coordinadores) y docentes. El plan de
estudios sigue los lineamientos establecidos en la Ley 115, en cuto a las
areas de aprendizaje, es decir, el mismo que existe para todas las insti-
tuciones educativas del pais. Dentro del plan esta el area de cultura, a
cargo de un docente wayuu, pero en dicha area, se ensefian los diversos
saberes ancestrales: en cada periodo académico, se ensefia una expresion
cultural, quiere decir, que la musica solo se ensefna en un periodo de
clase. Esto permite afirmar que, si en la familia no hay musicos, y hay
poco interés por el aprendizaje de la musica, se va perdiendo la estrecha
relacion entre la musica y el laboreo, ademés de la poca participacion
del nifo o joven en las actividades econémicas propicias de su etnia.
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El proceso de ensefianza del saber ancestral en la institucion, se limita a
lo establecido por el plan de area, se socializa a grandes rangos la funcion
de los instrumentos, y ocasionalmente, se ensefa a los nifios sobre la
construccion de los mismos, no se tiene contacto directo con mayores
que tengan conocimiento sobre la musica y tampoco se hace una relacion
sobre el contexto musical antes de la ejecucion de los instrumentos. Sin
embargo, en la realizacion de los eventos culturales, se llevan a cabo
interpretaciones musicales, por los alumnos de la institucion.

No obstante, vale la pena aclarar que, segtin lo mencionado por los estu-
diantes de la institucién, la ensefianza de la musica y actividades que la
involucran dentro de la Institucion son escasas, puesto que al preguntar
¢donde aprendi6 a tocar? (pregunta que era antecedida por si sabia tocar
un instrumento), un 58.3% contest6 que en la casa y el otro 41.4% no
responde. Por consiguiente, se deduce, que la institucion solo reafirma
el conocimiento ya existente, proveniente del hogar.

De igual manera se pregunto a los jovenes si les gustaria que se les en-
sefiara la musica tradicional de manera constante en la instituciéon y la
respuesta fue: Si, 85.1%, no responde 14.8%. De igual manera, para ese
entonces la rectora Enilda Morales, al igual que el musico y palabrero
Sergio Cohen, y el musico Joaquin Ramén Prince, coinciden con que la
musica deber ser incluida dentro del plan curricular de las instituciones
etnoeducativas, como una forma de fortalecer sus costumbres, pues la
cultura no se ha perdido adn.

>l

De lo planteado a lo largo del presente trabajo, se desprenden las si-
guientes conclusiones:

Pese a la normatividad y a las leyes que reconocen el derecho de la
autonomia y autodeterminaciéon de los pueblos indigenas del pais, y
no obstante la legislacion que establece el SEIP, es poco lo que se ha
avanzado en su construccion. En el departamento de La Guajira se ha
creado la Mesa Técnica Departamental de Etnoeducacion Waytu y
comités municipales de apoyo a la etnoeducacion, como el caso de la
institucién Waytu Araurayu y su propuesta de SEIP, donde la “palabra”
esla herramienta fundamental de la educacion. Sin embargo, el proyecto
educativo institucional (PEI) de la Institucion Etnoeducativa Integral
Rural de Puerto Estrella continta siendo elaborado de acuerdo a la
normatividad existente para la poblacion no indigena.

La mayor parte de los nifios encuestados manifiestan que en la Institucion
educativa se debe ensefiar la musica tradicional, por cuanto son pocas las
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familias que la transmiten. Crear en el PEI el 4rea de musica, sin violentar
la concepcidn que se tiene frente a su aprendizaje, coadyuva a que ésta
permanezca viva en la memoria de las siguientes generaciones wayuu. Por
ello, algunos nifios expresan que la musica es su cultura, o es su historia.

Debido ala desaparicion de los “mayores” poseedores del conocimiento
musical y al poco interés actual de los adultos por ensenarla, la Institu-
cion Etnoeducativa juega un papel importante, en cuanto a la motivacion
e incentivo del aprendizaje de la musica por parte de los jévenes, lo cual
también deja vislumbrar la posibilidad de que éstos puedan convertirse
posteriormente en docentes.

Los requisitos para el nombramiento de docentes regidos por la nor-
matividad educativa y también establecidos en la normatividad SEIP,
plantean que, los etnoeducadores, ademés de ser miembros de la co-
munidad, deben capacitarse y profesionalizarse (actualmente existe la
licenciatura en etnoeducacion en la Universidad de La Guajira). Se hace
preciso aclarar que, en el caso de los sabedores del conocimiento musical,
son adultos y viejos que no tienen ninguna formacion etnoeducativa,
pero dada la magnitud de la importancia de la ensenanza de la misma
dentro de la Institucion Etnoeducativa, se puede contemplar la opcién
de integrar a dichos portadores del conocimiento para la transmision
de este saber ancestral. Mientras tanto, se sugiere que la autoridad local
(Alcaldia de Uribia) y la autoridad departamental, creen mecanismos
para otorgar un reconocimiento econémico a los musicos tradicionales
que estén dispuestos a transmitir el conocimiento de la musica tradi-
cional waytu. De no ser asi, se corre el riesgo de la pérdida paulatina
del interés de las nuevas generaciones por la musica tradicional y por
consiguiente la importancia de la misma.

No se puede hablar de mantener pura la cultura propia del waytau de
Puerto Estrella, por cuanto no se lo puede aislar del conocimiento uni-
versal que lo acerca al resto del pais y el mundo, méaxime cuando esté
expuesto a todo tipo de procesos de circulacion cultural, debido a su
ubicacion geografica (es un puerto) y a su cercania con Maicao (centro
de abastecimiento de todo tipo de mercancias), Uribia, Maracaibo y
Riohacha. Sin embargo, pese a los procesos de transculturacion que se
ven reflejados en el gusto musical de los waytu por otros géneros musi-
cales (como su gusto especial por el vallenato), permanecen arraigados
a sus costumbres y a la resistencia a una ideologia globalizante en su
totalidad. No obstante, teniendo en cuenta a Foucault (1968), en cuanto
a que, asi como el hombre actualmente puede tener conocimiento y
memoria sobre el mismo hombre y su pensamiento desde sus inicios,
posiblemente pueda aun cuando no con certeza por ahora, tener una
idea de su fin, “entonces podria apostarse a que el hombre se borraria,
como en los limites del mar un rostro de arena” (Foucault, 1968, p. 375).

<«
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